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Las xilografias tonales gecutadas con el buril sobre un taco a contra-
fibra son faciles de identificar. Lailustracion 'Muestras I' reproduce unas
cuantas estructuras tipicas de la xilografia sobre madera a contrafibra.
Hay que tener en cuenta que para la talla de dibujos técnicos de dificil
gecucion se empleaban unas maguinas grabadoras especiales que
trabgjaban como una especie de pantografos y con las que las partes
delicadas, como la que esta representada de forma ampliada en la muestra
| B, se podian tallar con precision. Desgraciadamente €l uso de este tipo
de maquinas no siempre se limitaba a las ilustraciones técnicas, sino que
se abusd de este recurso para la ilustracion de libros, como por gemplo
para los cielos, 10 que no contribuia poco a la mala fama que tenia la
xilografiatonal en ciertos circulosy gque segln creo, no Se merecia.

Lineas de la calcografia manual

En la primera época de la autotipia era usua retocar las planchas de
cincotipia con las herramientas propias de la calcografia manual, sobre
todo con € buril, alguna vez también con la ruleta. En algunos fotolitos
muy cuidados hasta principios de los afios 1980 se pueden observar
todavia retogues manuales.

En las xilografias a contrafibra de grandes dimensiones a veces se
puede observar una subdivision de la plancha por unas delgadisimas
lineas blancas. Esto se debe a que a veces la tala de una xilografia
urgente se distribuia sobre varios grabadores de un mismo taler para
ganar tiempo. Al final un grabador especializado en esta labor unia los
diferentes bloques con cola y acababa de tallar las zonas marginales que
sus colegas habian degado, hasta obtener una plancha equilibrada. La
profundidad del hendido depende de la profundidad del surco y con €ella
también de la cantidad de tinta depositada en cada sitio. La figura 'Lineas
de la calcografia manual’ esquematiza los diferentes trazos que podemos
encontrar. De izquierda a derecha tenemos € buril, la punta seca, €



M. Riat, Técnicas Gréficas, v. 3.00 220 |

aguafuerte grabado con percloruro de hierro y el aguafuerte grabado con
&cido nitrico.

El buril dga un surco muy nitido en la plancha que siempre se acaba
en punta. Gracias a la seccion triangular del buril la anchura del trazo es
proporciona a su profundidad y a la cantidad de tinta transferida’. Las
lineas formadas por la échoppe, un buril con seccion redonda, forma la
excepcion, ya que segun como se gira su ge, las lineas producidas son
mas anchas 0 mas estrechas. Como inventor de la échoppe, agunas
fuentes citan a Callot.

El punzon de la técnica a la punta seca, que no elimina el materia de
la superficie de la plancha, pero lo desplaza, un poco como cuando
labramos un campo, produce unas lineas de aspecto algo indefinido y
acompahnadas de una sombra. Esta sombra tiende a desaparecer cuando se
imprimen grandes tiradas de un grabado. La barba que acompaiia al trazo
y crea esta sombra a veces degja una ligera huella en € papel de la
impresion que es contraria a la huella normal de la calcografia. Mediante
el retroussage se pueden evocar efectos similares alos de la punta seca en
cualquier grabado calcografico de lineas.

La tercera técnica lineal de la calcografia manual es el aguafuerte de
lineas, basado sobre € mordido de la plancha con &cidos, normamente
acido nitrico o percloruro de hierro. Este tltimo no se puede usar cuando
se trabgja con planchas de cinc. El &cido nitrico trabaja mas de prisa, pero
sus efectos son mas dificiles de controlar y sus lineas son menos
regulares, lo que muchos artistas aprecian. El percloruro trabaja mas
lentamente, pero tiene la ventgja que las paredes de los surcos son mas
rectos y se imprimen con una nitidez que hace pensar en los surcos del
buril.

Crevé

Un fallo muy comin del aguafuerte es la calva, |lamada en francés
creve, que provoca hundimientos anchos en cuyos centros la tinta se
vuelve a eliminar cuando se limpia la superficie de la plancha, de manera
gue en las zonas oscuras del grabado aparecen zonas grises no deseadas.
El origen de este defecto es e mordido por los é&cidos de las paredes
laterales de los surcos. La figura 'Crevé esquematiza la causa de esta

! Hablando estrictamente es el cuadrado de la anchura que es proporcional a la
cantidad de tinta.
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lacra del grabado al aguafuerte. En la parte de laizquierda se representa el
efecto deseado, en la parte derecha, € efecto que realmente se ha
obtenido.

El clasico aguafuerte a aguatinta se caracteriza por un nimero de
tonos grises escalonados que hacen pensar en una separacion de tonos
fotogréfica. Cuando € artista interviene interfiere en e proceso del
mordido mediante un pincel o similar, este efecto se pierde parciamente
0 del todo. Cuando el grano es fino, ya no se puede apreciar e hundi-
miento del papel, o que sobretodo es cierto en €l caso del rotograbado,
donde se trabgja con profundidades muy pequeiias. El grano del
heliograbado suele ser tan pequefio, que ya no se puede distinguir el
grano, debido alaabsorcion parcial de latinta por el papel.

En la manera negra 0 mezzo tinto de la calcografia manual los tonos
ya no estan escalonados sino continuos. Es dificil establecer reglas para
distinguir la manera negra del aguatinta, ya que ambas técnicas pueden
estar basadas sobre el mismo tipo de grano, como €l de resinas.

L os aguafuertes al barniz blando se suelen reconocer por la estructura
del papel o de materia textil que ha servido para desprender parcial-
mente a barniz de la plancha se forma una superposicion de esta
estructura con ladel papel impreso.

A veces € heliograbado, la version fotomecanica del grabado al
aguatinta, se usa para reproducir o falsificar calcografias manuales, como
pueden ser puntas secas. En este caso concreto € grano de los mérgenes
de las lineas puede contribuir a detectar la falsificacion. El heliograbado
no permite obtener lineas tan negras y a la vez tan limitadas como la
calcografia manual. Las reproducciones de las lineas presentan una
estructura dentada. Pero hay que tener en cuenta que las planchas del
heliograbado pocas veces se imprimen en estado puro; normalmente
primero se las retoca con las herramientas propias de la calcografia
manual .

El rotograbado o huecograbado industrial se distingue de los otros
procedimientos por las caracteristicas siguientes. Cuando no se trata del
procedimiento autotipico, la imagen esta hecha de puntos de trama con
diferentes densidades de tinta. La superficie de los puntos de trama es
constante en e caso del rotograbado tradicional y variable en €
rotograbado semi-autotipico. Para obtener impresos de calidad, alguna
vez también e usa unatrama de grano u otro tipo de trama.

En la impresion desde las formas de huecograbado grabadas electro-
mecani camente, como en el caso de las grabadas por & Helioklischograph
de la empresa Hell, la forma del punto varia en los diferentes colores
cyan, magenta, amarillo y negro. Las letras impresas en huecograbado
suelen mostrar margenes ligeramente dentados, debido a la trama propia
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del huecograbado. Otra caracteristica que muchas veces permite
identificar a huecograbado, es € fallo siguiente: unas pequefias
suciedades mezcladas con la tinta de impresion, como unos granitos de
arena, pueden provocar rayadas en la superficie del cilindro en la
direccion del papel, que se van imprimiendo en forma de delgadas lineas
paralelas.

La litografia original impresa a partir de una piedra en una prensa
manual, muchas veces muestra un alisado de la estructura del papel en las
zonas que han sido sometidas a presion. Las estampas obtenidas por
impresion indirecta (offset) nunca muestran este aisado, ya que la
mantilla de goma se adapta a la estructura del papel.

La serigrafia se reconoce por la capa de tinta espesa y cubriente que
se dgja transferir sobre casi todo tipo de materiales. A veces la estructura
de la malla se puede detectar en la capa de tinta. La serigrafia suele dgjar
lineas con estructura de sierra que hacen pensar en el huecograbado.

Con un poco de préctica es facil reconocer |a fototipia por su grano
caracteristico que se puede ver facilmente con un cuenta hilos, sobretodo
en las luces y los tonos medios. Esta estructura se ha reproducido en la
figura 'Muestrasllil, b’. Con excepcion de agunos procedimientos
industriales poco practicados, |a fototipia no tiene ninguna estructura
autotipica 'y se emplea sobre todo para reproducciones de medio tono de
alta calidad, en una o varias tintas. Las placas fototipicas no se pueden
retocar.

La figura 'Muestras II' representa diferentes estructuras ampliadas de
la calcografia manual. i) y 1i) son extractos de grabados a buril, iii)
corresponde a una punta seca, iv) a un grabado puntillado. v) es la
estructuratipicade laruletay vi) eslaestructura del aguatinta.

Lafigura'Muestras 11" representa las estructuras siguientes. a) Grano
de la fotografia (al gelatinobromuro de plata). b) Grano de la fototipia
c) Grano de una litografia a |4piz. d) Estructura del estarcido.
€) Estructura de una imagen impresa con rotograbado tradicional. f) Texto
impreso con rotograbado tradicional.

La monotipia se puede distinguir de una pintura sobre papel gracias a
los efectos que se producen a mezclar los colorantes, que pueden tener
propiedades fisicas y quimicas bien diferentes, como notables diferencias
de viscosidad.

El aspecto de la tinta también puede ayudar a identificar una técnica.
Las tintas empleadas en litografia y tipografia suelen tener un brillo
caracteristico que no tienen las tintas calcograficas. En esta ultima
técnica, pero, podemos observar unos espesores variables de tinta
inexistentes en las técnicas tipogréficas y litogréficas, s exceptuamos los
margenes de tinta accidentales pero favorables que se pueden producir
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alrededor de los elementos impresores de los moldes tipogréficos por €
escupido de la tinta. De todas formas hay que advertir aqui que algunos
artistas dan una variacion de espesor de latinta controlada por zonas a sus
xilografias mediante pequefias variaciones de nivel de la tabla, de manera
gue en las zonas mas atas cogen maés tinta en el momento de entintarlas.
También se pueden obtener variaciones controladas cuando la tabla o la
piedra se entintan 'a la poupée’, manua mente por zonas. Entonces a veces
se habla de entintado ala manera de una monotipia.

Como ya dijimos més arriba, alguna técnica, como por gemplo la
autotipia, ya se usaba puntuamente antes de la fecha 'oficia’ de su
invencion; por esto la determinacion de edad de una estampa segun su
técnicaesrelativa

En la determinacion de la edad de una estampa pueden intervenir
consideraciones sobre |la calidad del papel, sobre laimagen representaday
su estilo, anotaciones en e anverso de la hoja, sellos de bibliotecas,
subastas o coleccionistas. A vecesincluso € olor de latinta, €l sonido que
emite el papel s se le golpea con un dedo u otros indicios nos pueden
ayudar en la clasificacion de una estampa, sin necesidad de recorrer a
sistemas cientificos como los rayos X, la fotografia infrarroja, etc. Una
gran ayuda es lafirma, como veremos en el siguiente capitulo.

Las fotografias antiguas a la plata se pueden identificar facilmente por
el reflggo metalico en su superficie. Las ferrotipias se pueden atraer con
un iman, ya que su base es una delgada hojal ata.

Desde la introduccion del dithering y de la trama estocastica se ha
vuelto dificil distinguir por gemplo una litografia origina de una
reproduccion, ya que la mayoria de los papeles absorben la tinta o la
disipan.

En los procedimientos con mas de un color, podemos distinguir
globalmente |os siguientes casos:

a) La estampacion se ha efectuado desde una Unica forma.

b) La estampacion se ha efectuado desde mas de unaforma.

En el caso a) hay las posibilidades siguientes:

- La estampa se ha obtenido por una unica pasada por la prensa. Esto
es €l caso cuando se entinta a la Poupée o serealiza el Roll-Up.

- Laforma ha pasado varias veces por laprensay se ha modificado la
forma después de cadatirada. Es el caso de laimpresion en camafeo.

En € caso b) todas las formas pueden haber sido elaboradas con la
misma técnica (por gemplo cromolitografia) o hay una combinacion de
diferentes técnicas, como por g emplo una combinacion de litografiay de
heliograbado o una combinacion de offset y de calcografia, como es usual
en laimpresion de los billetes de banco.
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Tipografia
Planografia
Permeografia
Calcografia

Fotografia

Sistema manual

Sistema industrial

M edios tonos auténticos

Usatinta

Sistema indirecto

Sistema al bicromato

Sistemadigital

Aguafuerte

Aguafuerte litografico

Aguatinta (cal cografia manual)

Aguatinta litogréfica

Autografia

Autotipia

Barniz blando (calc. manual)

Buril (calc. manual)

Carbrotipia

Chorro de cera

Chorro detinta (Ink Jet)

Cincografia

Cincotipia

Cliché-Verre

Computer to Cylinder, CtC

Computer to Press, CtPress

Daguerrotipo

Driography 3M

Elcografia

Flexografia

Fotogr. al colodion himedo

Fotografia a gelatinobromuro de plata

Fotografia digital

Fotolitografia directa

Fotolitografiaindirecta

Fototipia

Fototipiaindirecta

Fotoxilografia

Gofrado

Grabado sobre piedra

Heliograbado

Huecograbado autotipico
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Huecograbado semi-autotipico

Huecograbado tradicional ]
Impresion anastatica ! -
lonografia

L aser

Lindleo -

Litografia de artista ] ]
Magnetografia N

Manera al 1piz (calc. manual) B
Manera negra (calc. manual) |
Manera negra litogréfica .-
Monotipia

Offset (Litogréfico) [
Offset en seco B
Oleobromia B
Oleotipia ]
Ozobromia . B
Pinatipia [
Plantigrafia ]
Platinotipia .
Procedimiento ala goma

Procedimiento al carbon [

Punta seca (calc. manual) B

Serigrafia

Sublimacion de pigmentos

Tipolitografia

Transmision térmica de tinta

Woodburytipia

Xilografiaafibra

Xilografiaen facsimile

Xilografiatonal
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Muchas estampas han sido iluminadas a mano. En ciertos casos solo
alguno de los colores han sido aplicado a mano. Estos casos se detectan
facilmente si tenemos |la suerte de disponer de dos gjemplares de la misma
estampa.

La identificacion de las diferentes técnicas usadas para la elaboracion
de un impreso de varias tintas a veces es dificultosa, sobre todo cuando se
ha intentado imitar otra técnica artistica como en e caso de la oleografia
gue se solia terminar con una impresion en seco para imitar la estructura
delatelay de las pinceladas.

L as calcografias en color obtenidas mediante una o varias pasadas por
la prensa se identifican mediante la estructura que ha dejado la plancha en
el papel. En e caso de una unica pasada por |a prensa se obtiene lamisma
estructura como en el caso de un impreso monocromatico. En los otros
casos predomina la estructura de la ultima plancha tirada, ya que cada
plancha rebgja la huella de su antecesora. Las pasadas reiteradas por la
prensa a veces se pueden reconocer por peguefias diferencias de registro.

En los procedimientos manuales a veces € registro se fija por dos
agujas delgadas, de manera que estos impresos pueden presentar
pequefios orificios de registro. Evidentemente la presencia de tales
orificios no comprueba que realmente estamos delante de un impreso
original.
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La firma de la obra gra-
fica

Antes del siglo XV los artistas no solian firmar sus obras gréaficas.
Graduamente los grabadores empezaron a marcar sus planchas con un
monograma, 0 como lo hizo Rembrandt, a grabar su firma en €elas. La
ilustracion 'Monogramas muestra a unos de los méas importantes
monogramas de artistas. El dltimo monograma reproducido no corres-
ponde a un artista, sino a un taller de heliograbado francés de finales del
siglo XIX, Armand-Durand. Algunos grabadores usaban diferentes
monogramas en el curso del tiempo. El efecto contrario también se puede
observar y tiene que ser tenido en cuenta en la identificacion de un
grabado antiguo: diferentes grabadores usaban monogramas muy
similares, aveces casi idénticos.

AB A _B

Abraham Bosse Albrecht Durer Taller de heliograbado
Armand Durand

Monogramas

El primer elemento de la ilustracion 'Firmas representa la firma
grabada en un aguafuerte de Rembrandt.

Antes del siglo XIX las tiradas calcogréficas se veian muy limitadas
por e desgaste de las planchas. Con el acerado de las planchas, los
sistemas galvanoplésticos y la litografia con sus posibilidades de
transferencia, € siglo XI1X concedié a los impresores la posibilidad de
efectuar tiradas casi ilimitadas, 10 que obligo a los artistas a limitar €
nimero de tirada de sus obras. Empez6 a ser usua la destruccion de las
planchas originales después de la tirada, paraimpedir que mas adelante se
imprimieran mas g emplares. Esta destruccion se puede efectuar segin la
técnica empleada rascando la plancha o agujereandola en los casos de la
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calcografia o de la tipografia, y sencillamente limpiando la forma en los
casos de la litografia y de la serigrafia. Algunos grabadores prefieren
grabar una sefial o una palabra en un sitio bien visible de la forma, como
por gemplo "anulado", ya que siempre duele destruir una plancha
elaborada con mucho trabagjo y que representa de alguna manera una obra
de arte por si misma.

Normalmente la firma y la numeracion de una hoja gréfica se aplica
con |apiz por debajo del bisel inferior. El tercer elemento de lailustracion
'Firmas es un geemplo de esta manera de firmar una hoja gréafica. La
numeracion tiene la forma de una fraccion, cuyo numerador corresponde
al nimero de serie de la hojay cuyo denominador indica e nimero total
de la edicion. En nuestro gemplo 41/50 significa que se ha hecho una
tirada de 50 estampas y que nuestro gemplar es € numero 41. Para
muchos coleccionistas una estampa es mas valiosa cuando més bajo es su
nuimero de serie. Las primeras hojas impresas siempre tienen prioridad
delante de las otras.

L os coleccionistas tienen una predileccion para las pruebas de esta-
do. Una prueba de estado es una prueba impresa por el grabador antes de
terminar del todo su trabagjo de grabacién, para poder evaluar mejor el
aspecto del grabado definitivo. Rembrandt solia hacer muchas pruebas de
estado. Las pruebas de estado muchas veces se sefidlan como 'épreuve
d'état’ o similar y se suelen numerar con nUMeros romanos.

Cuando se tiran pruebas de estado antes de grabar la letra en la plan-
cha, estas pruebas se sefialan con la expresion francesa 'avant lalettre’. En
este tipo de grabados a veces aparecen pequefios dibujos marginales que
se borran con € rascador antes de la tirada definitiva. Estos dibujos
conocidos como 'remarques le sirven a grabador al aguafuerte para
controlar e mordido de la plancha y tienen una finalidad parecida a las
cufias gque se graban en |os margenes de |os impresos fotomecani cos.

Unavez finalizada la plancha, los grabadores suelen tirar unas cuantas
pruebas para determinar la presion correcta, la tinta adecuada o el papel
gue se va a usar. Esta pruebas de artista muchas veces se marcan con las
siglas E. A. (épreuve dartiste) o similar. La ultima prueba a veces se
marca 'bon atirer'. Estas pruebas de artista suelen ser muy valoradas por
los coleccionistas.



